Editorial

Revolucao tecnologica e protecao do autor: o emblematico
caso da execucao publica de miisicas na internet

A Segunda Secgao do Superior Tribunal de Justica acaba de decidir, em 08 de
fevereiro de 2017, que a transmissao de musica via streaming configura execugao
pablica da obra, merecendo, portanto, a mesma protecao aos direitos autorais. A
Corte Superior analisou profundamente a matéria, apds promover audiéncia pUbli-
ca em que 0s especialistas debateram ampla e democraticamente os temas em
conflito.

Discutiu-se, na hipotese levada a Corte, se tal utilizagdo depende de prévia
autorizacao do autor e se, no caso da internet, tratar-se-ia de execucao publica
em local de frequéncia coletiva, como previsto pelo art. 68, §§22 e 32 da Lei n?
9.610/98, de modo a caracterizar modalidade autbnoma de transmissao (art.
31). No julgamento do Recurso Especial n? 1.559.264/RJ, o STJ firmou posicio-
namento compativel com a evolugdo tecnoldgica, em cuja esteira se consolidam
novos bens e centros de interesse.

O Ministro Relator Ricardo Villas Boas Cueva, analisando funcionalmente o
sistema de protegao aos direitos autorais, afirmou em seu voto que “a tecnologia
Streaming enquadra-se nos requisitos de incidéncia normativa, configurando-se,
portanto, modalidade de exploragcao econdmica das obras musicais a demandar
autorizacao prévia e expressa pelos titulares de direito”. Ao destacar que o sis-
tema de protecao autoral apresenta “vasto campo de utilizacao em que a obra
intelectual esta coberta, tanto no presente como no futuro”, ressaltou o Ministro
que perde relevancia “o meio em que foi expressa. De fato, o que importa é a
circunstancia de a obra ter sido difundida”.

Com a revolugao tecnoldgica, o principal veiculo de execugao plblica de md-
sicas na contemporaneidade é a internet. Disponibiliza-se, por esse meio, formi-
davel nimero de obras musicais, potencializando-se de maneira extraordinaria a
transmissao. As novas tecnologias, contudo, nao devem estimular a ilicitude e
sacrificar os direitos autorais. Na pratica, os autores nada ganham ao celebrarem
0s contratos de edigao ou de cessao de direitos patrimoniais, dependendo exclu-
sivamente do impacto de sua obra no pulblico, de modo a auferirem a respectiva
e proporcional remuneragao. Trata-se de direito fundamental dos autores, cujo
respeito associa-se a preservacao da identidade cultural da propria sociedade. Na
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atualidade, o pablico habitua-se gradualmente a terminologia norte-americana do
Streaming (transmissao de obras musicais e fonogramas via internet) e algumas
de suas modalidades: o simulcasting, o webcasting e o podcasting.*

Eis a questao central: assim como nas Eras do radio e da televisdo, a com-
posicao musical transmitida pela internet nao se altera, a despeito da diversidade
dos mecanismos de difusao. No passado, como se sabe, discutiu-se se haveria
duplicidade de cobrancga de direitos autorais nas transmissoes de programas idén-
ticos em mais de um veiculo (radio e TV, por exemplo). A jurisprudéncia mostrou-se
firme no sentido de que cada meio de difusdo, por representar execucao publi-
ca especifica, propiciaria cobranga auténoma. A hipdtese afigura-se analoga as
transmissoes simultdneas em miltiplos ambientes na internet, nao havendo bis
in idem diante da (ampliagao potencial de pablico decorrente da) proliferagao de
execugoes.

Por outro lado, o fato de que o acesso a internet possa ser efetuado por
uma Unica pessoa em ambiente doméstico ndo descaracteriza o sitio pablico de
frequéncia coletiva, que se projeta para ndmero indeterminado de pessoas, de
modo a legitimar a cobranca dos direitos autorais. Alias, discutiu-se ha alguns
anos se tais direitos poderiam ser cobrados em motéis, hotéis ou ambientes
desprovidos de aglomeragao popular. A jurisprudéncia, mais uma vez, assegurou
a cobranga, independentemente do nimero de ouvintes. Na mesma perspectiva, a
audicao por internauta Unico em seu computador pessoal ou o compartilhamento
coletivo da transmissao nao serve de critério diferenciador na aplicagao da lei
brasileira, ja que o fato gerador do direito autoral € a comunicagao ao publico (exe-
cucao plblica) estabelecida com a transmissao, exposta a plblico indeterminado
em local de frequéncia coletiva (internet).

Nessa dire¢ao, observou argutamente o STJ que “a configuragao da execu-
cdo publica ndo se da em decorréncia do ato praticado pelo individuo que acessa
o site, mas, sim, pelo ato do provedor que o mantém, disponibilizando a todos,
isto €, ao plblico em geral, 0 acesso ao conteldo musical”. Com efeito, como
assentado no voto do Ministro Villas Béas Cueva, “é irrelevante a quantidade de

1 Narecente definicao do Superior Tribunal de Justiga, em julgamento precedido por esclarecedora audiéncia
pUblica, “streaming € a tecnologia que permite a transmissao de dados e informagoes, utilizando a rede
de computadores, de modo continuo. Esse mecanismo caracteriza-se pelo envio de dados por meio de
pacotes, sem que o usuario realize download dos arquivos a serem executados. No streaming de musica,
por exemplo, ndo se usa a memoria fisica do computador (HD), mas, sim, a conexao a internet para
transmissao dos dados necessarios a execugao do fonograma [...]. O streaming € género que se subdivide
em varias espécies, dentre as quais estdo o simulcasting e o webcasting. Enquanto na primeira espécie
ha transmissao simultanea de determinado conteldo através de canais de comunicacao diferentes, na
segunda, o conteldo gravado ou ao vivo é disponibilizado pela web” (STJ, 22 S., REsp 1.559.264/RJ, Rel.
Min. Ricardo Villas Bdas Cueva, julg. 08.02.2017).
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pessoas que se encontram no ambiente de execucao musical para a configura-
¢ao de um local como de frequéncia coletiva. Relevante, portanto, &€ a colocagao
das obras ao alcance de uma coletividade frequentadora do ambiente digital, que
podera a qualquer momento acessar o acervo ali disponibilizado”. Desse modo,
concluiu-se que “o ordenamento juridico patrio consagrou o reconhecimento de
um amplo direito de comunicagao ao pUblico, no qual a simples disponibilizacao
da obra ja qualifica o seu uso como uma execugao puUblica, abrangendo, portanto,
a transmissao digital interativa (art. 29, VII, da Lei n? 9.610/1998) ou qualquer
outra forma de transmissao”.

A Corte Superior, uma vez mais, assumiu posi¢cao de vanguarda na recons-
trugao do direito privado. Na sociedade da informagao, como destacou o STJ,
“0 conceito de puUblico ganha novos contornos, afastando-se ainda mais da sua
tradicional nocado. PUblico ja nao mais &, como na era analdgica, um conjunto de
pessoas que se renem e que tém acesso a obra ao mesmo tempo. Plblico é
agora a pessoa que estd sozinha, mesmo em casa, e que faz uso da obra onde
e quando quiser. Isso porque o fato de a obra intelectual estar a disposi¢ao, ao
alcance do puUblico, no ambiente coletivo da internet, por si s6, & capaz de tornar
a execugao musical pablica”.

Diante de novos bens juridicos, com estruturas inusitadas e centros de in-
teresse antes desconhecidos, o direito ha de proteger a funcdo por eles desem-
penhada. No caso dos direitos autorais, sua defesa ha de ser aspiragao social.
A criagao artistica ha de ser estimulada, sendo um dos raros setores em que
a producao nacional, motivo de justo orgulho para os brasileiros, prescinde de
subsidio ou favor estatal.

G.T.
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